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بۆ ا  اره ئام  ارچ  ند  چ و  ست  ک ج مان  ه ی  ن دا و گ
اوازدا ات و ش ج ک   ست ا (ج ست یۆت دروستکرد ج

ست ج  ،( ک فۆک ن  ش گ ت ش   و ئ ت  ب ه ش  توانای گ
سا ند چرک ری چ ن خۆی، ه ند و ۆ ک سنورداره ل چ ڕۆ

وهی چوارچ ل  ش  و ئ  ، خ اوازی  ج ی  ناسنام و  اواز  ج
نجام ئ ک   س فۆرما پ ا  یۆت ست  ج و  جو ش  ست ئ
ا خۆی و قۆناغ سنورداره سات  دا کۆتا  چرک ت ک ت ن دهگ
ی ڕگ ل  ا  قۆناغ وه،  ان ن و فۆڕ  گۆڕ  ی  ڕگ ل ت  دهه
اشماوه نها  ت وه  ت دهم وهی  ئ دهشک  وه  ک ۆت ڕۆ ا  یۆت ست  ج
اشماوهی ان  اوه ، شوش ش وتووهک ارک ل ه  ئام ڵ  گ ل اوهک  ش

ۆ چ ک  هاتووه  دا  گۆڕاوهک تا  ر  س ک  ان  ار گۆڕان و  ئ
ا ار گۆڕان ا  سات چرک  و  وه  ن دهگ ان  خ جۆرهی  م ه

و قاوغ ترهوه ت ن چ تاوهکو  وه دهگۆڕت ه ک اندن ی ش رگ ل

تول ڕزان 
ا ار: م یوت ناوی 

نان: 2021 ه رهه مه سا 
اری نقومبوو له  جه سته دا ه   ارهاتوو : زنج ه  ا  مه ت

ت، كراوی له سه ر شوشه ، ماتۆڕی دوازده  ڤۆ ه  چا
ت مه ری دوازده  ڤۆ  ،تا

اتری چارخه ، زنج ه ك له  ته خته  و ئاسن،  ا شه ش
ــــچ س

ار : 79  50 سم وانه ی  پ
س فۆرما و - پ ش جو ه  ست ار: ئه  جۆری 



Highligh ng images of one body and an electrical mechanism to create 
a utopian body – the Michel Foucault perspec ve; a body with the 
ability to traverse different me and space. A robo c body that is 
limited to a few images of itself, holding a few different instances and 
iden es, these in a frame of a moving installa on, the utopian body 
completes a performance in which it will put an end to its limited 
stages by changing the forms of its images. The forms sha er through 
the robo c utopian body, what remains is the le over broken pieces 
and a dysfunc onal mechanism. The broken pieces are the le overs of 
the changes that the individual parts go through a er they recite their 
own unique story, the instance of the changes are displayed by the 
glass breaking to proceed to the next stage.

Rezan Batula
Title: Utopian Me
Produc on year: 2021 
Used Materials: A part of 
‘Overwhelmed body’ printed on 
glass, motors, mers, a hexagon 
made of metal and wood, ba eries 
and chains.
Dimensions: 50 x 79 cm
Art Medium: Installa on – 
Performance



Linking women and weighing them down with 
tradi onal social construc ons backed by 
historical, religious, social and poli cal context 
for its individuals in society, in a way that 
those individuals can’t exist as a part of 
society out of these dogma c ideas. From the 
other’s authoritarian perspec ve, women or 
other individual parts in society are crooked 
and invalid en es of society who need a 
constant mentoring and reshape based on the 
tradi onal social principals that are embedded
in society, in many forms and ways.

ک و کۆم س دا تا  گش ل ن ت دا ژن و ق گ
ست شت  ڵ،  شن ای تراد جۆر ک کۆم م نای ه و
، ا و کۆم س و  ئای  و  ووی  م کس   کۆن
ک ک جۆر ا  تا ل  ک  ر  ات بۆ ه دروس ده

خۆی ت  ب ن مان  دۆ و  ن  و و  ئ دهرهوهی  ل  تا 
وی تری ا. ل چاوی ئ ک ل کۆم ش وه وهک  ت ن ناب

و کۆم ا ن ک ل تا ش ان  ژمووندارهوه ژن  ه
س پ ک  نادروس  و  چ  خ و  خوار  گ  ت
پ وه   ن داڕش و  ن کردن  ڕ ه   ان  ردهوام

ان شن تراد ا  کۆم ک  ا  ت کۆم س  پره
اواز و جۆراوجۆر وهی ج اراوی کردووه  ش ان   خ



Rayan Yousif
“One is not born, but rather becomes, a woman”  
     -Simone de Bouvier 
Year
Material: Anvil, Hammer and Bones
Height: 60cm Width: 30cm Length: 80cm
Installa on

ان یوسف ڕه 
ین ژن“ ، دهک ک ناب م  ژ ل دا ار: ”ئ ناوی 

نان: 2021 ه رهه مه سا 
سك ارهاتوو : سندان، چه كوژ، ئ ه  ا  مه ت

ه رزی 60  30  80 سم ار :  وانه ی  پ
شن ه  ست ار: ئه  جۆری 

مۆن دی بوڤوار -س



The wave of cosme c surgery has increased rapidly as the new common 
trend of modernity in the developing communi es that are opening up to 
the western world and exposed to newer technologies, especially in 
Kurdistan Region. As an individual coming from a strict society, in which 
the defini on of self comes from social groups, families and other 
individuals. ‘Me’ as a part of a society that is going through a crisis of 
iden ty, self-reconstruc on and self-redefining – and especially to be a 
woman, which means twice the struggle of balancing oneself with the 
other sex, especially in the Kurdish society. Globalizing could be a direct 
reason for this act of dominance as an individual, an a empt at 
construc ng myself. As Michele Marzano: “it is through the line features 
that a human is named, recognized, loved and suspected, individualism is 
found in the lines of the face.

ل ک  ا  ا کۆم ل  زۆرک  ل   ، ت رن مۆد او  وهک  اری  جوان ری  رگ شت ن وژ  ت
رفراوا کردووه،  دهس   ا  لۆج کن ت و  دهرهوه  جیها  رهو  وهدان  و کران ندن  س ش گ

داخراو، ک و کۆم  ن تا  شت من وهک  گ ن و ت ب ر کوردستان.  ل ه ت  تای
ل ک  ش وهک  ک  من ت،  دهک ترهوه  وا  ئ و  ان  خ و  گروپ  ی  گ ڕ ل  تا  ی  ناس پ

ت وهدا  تای کردن ناس یرا ناسنام و پر خۆ دروستکردن و خۆ پ و ق ن ک ک ل ا کۆم
ت ل ر  تای رام زی  ڵ ڕهگ گ کسا کردن دا ل و پر خۆ  بۆ ژن ک دووجار ل ه

بۆ ت  بوو ار  هاو ت  دهش دهرهوهدا،  ای  دون ڕووی  وه  کران روهها  ه دا،  کورد ی  کۆم
وهی ت بۆ دروستکرد خۆم، وهک ئ ک بوو و ، ه اندن وهک تا م خۆ س زموون کرد ئ ئ
ک ر مرۆڤ ا دهم و چاو، ه ی ه گ نها ل ڕ ت : (ت ست دا ده ن ج ره ل مارازانۆ ل ف ش م

ا ه و  ن ل  ا  تا  ، ل دهب  گومان  ت،   س خۆشدهو وه،  ت دهنا ت،  دهن ناو 
وه ت ن دهموچاوی خۆی دهب



له رن ئارام
واو ی ش ست ار: ج ناوی 
نان: 2018 ه رهه مه سا 

ه نا فۆم، له زگه  و ارهاتوو :  ه  ا  مه ت
ش له فا پ

ار: 60  120 سم وانه ی  پ
كراو نه ی چا ار: كۆلاج له سه ر و جۆری 

Larin Aram 
Title: Distorted Body
Year: 2018
Material Foam, S ckers and
medical bandages 
Dimensions 60 x 120  cm
Collage on printed photos



ک ست وهک زمان ن، ج وی دی دهک م  من و ئ ستدا گ وان کولتور و زا م؛ ل ن ست زما ج
دا ا ت ی س ازه کولتوری و زا شان و ئام ن ن ک بۆ خۆ دهر کردن و ش یوهند وهند  و ن
ی و ژنگ ت  پ ئ ست دهگۆڕ ا ج ن وخوو ڕهوشت ا خۆدهر ما م ه ت  و دهردهک
م ست ج ش  و  ک  ندام ئ ر  ه بۆ  دن  دهست ک  وه ش بووه،  نقوم  دا  ت ی  ک ست ج
وی دی چونک ت ما ئ شم دهب وهردان ل ل ت و ما دهست ت اوازی بۆ دهک وهی ج ندن خ
ر  گ ئ م،  ه وهی  ئ وهک  دهدات  من  وهی  ن ناس و  وه  ندن خ ل  ار  ب تره ک  وهی  ئ وه  ئ

موومان م ه ک و ه تر، وه ئ کس ست ت ت؛ (ج ت ک ده ی ستوارت هۆڵ ب ک ن ش گ ت
وهی ، وهک ئ کستان و ت ین، ئ ستان دهک و ج ماشای ئ ن و دهچ و ت . د ی ش م ری ه ن خ
ست ر ج س ات ل ا کۆم خۆی تۆمار ده ندی تم ما و تای ات). ه ژه ده گ و ڕهخن

ن ک تۆمار دهک ست ووی بۆ ج ی کۆم کولتوری م ک ناسنام

The language of my body; between culture and science, me and 
others are tossed around. Body, as a language, a medium and a place 
of self-expression and a display for the scien fic and cultural symbols 
to appear in. But, the symbols of self-expression change based on the 
environment that surrounds the body. As far as reaching out for any 
part of my body has other readings, and the right of indulgening in 
becomes a right of the other individual(s), because it is them who 
decide on my iden ty and how they read me. As Stuart Hall remarks: 
“body is a text and nothing more. We are eternal readers. We come 
and go and look at those bodies, texts, just like how a theore cal cri c 
does” society and its sign a ributes, carves themselves on a body 
which will record a specific social, cultural and historical iden ty. 



مال گه ش ک
ار: دهروو ژن ناوی 

نان: 2018 - 2019 ه رهه مه سا 
، گوڵ وق ست، ت ق ارهاتوو : قژ، م ه  ا  مه ت

س فۆرما دیۆ پ ار: ڤ جۆری 

Gash Kamal
Title: Psyche of woman
Year: 2018 - 2019
Material: hair, scissors, Bobby pins, flower
Video Performance



Body as singular statement of defiance. Meaning how could a body convey a message to the viewer 
depending on that anthropological equa on that David le Breton argues about and says: “body is 
defined by them”. But here, body becomes an icon and obtains a media influence to bargain it. A er 
the western feminism movements of the six es, the naked body of a women became an icon to 
rebel against society and its poli cal systems. The symbolism of a half naked woman is a direct 
defini on of “No” whether there be a text or not, especially here, it is facing the public space that 
women are living in and being objec fied in.

بۆ تا  اننام  وهک  ست  ج
چۆن ست  ج ک  واتا وه،   اروون رهن
ی ش هاوک و  ئ پ  ر   ن ب دهدات  ک  ام

تاوتو تۆن  ب لو  د  داڤ ره  ف ۆلۆ  ۆ ن ئ
ل ت  دهک ناس  پ ست  (ج ت؛  ده و  ات  ده
ست ی ج ن هدا و ل م  ترهوه)،  وی  ن ئ لا

ت و ا وهردهگ د ک و ه م کۆن ت ئا دهب
ا سا ست مین ات. ل دوای ف ی ده مام

ی ژن ست ی ڕوو ج ن ا ڕۆژئاوا، و ست ش
و ا  کۆم وهی  ارکردن رهن ی  ناس پ وهک 
مچ ن ی  ن و هات.  ا   اس س م  ست س

ر گ ئ نا  بۆ  ک  ناس پ ژن  ی  ست ج ڕوو 
هدا ل ت  تای نا،   ان  ت  ب ر  س ل نوسی 
دا دهژی و ی ک ژ ت ی زا گش و ف ڕووکردن ل

ت ا دهک  



مال گه ش ک
م م من ن ار: ئ ناوی 

نان: 2018 ه رهه مه سا 
ارهاتوو: ب ه  ا  مه ت

ار: 95  152 سم وانه ی  پ
شن ستال ار: فۆتۆئی جۆری 

Gash Kamal
Title: This is not me
Year: 2018
Material: Paint
Dimensions: 95 x 152 cm
Photo Installa on



How can a subject female ‘I’ use a warfare tool to make a power play move? To make a symbol of defiance 
and show women of today and show them the le over stories and memories of women thirty years ago 
who were dominated in a place of rape and violence, and today’s same place as a museum, a woman 
becomes a symbol of power and authority through a landmine and shamanism bargain takes the audience 
on a trip through me. Landmines and females at war, alike in a posi on of invisibility, tools of warfare, le  
out, one ac ve but the other is dysfunc onal a er the war.

ۆ م ارکردن و ژ ئ رهن ک بۆ  ما ت ه ات؟ ب ت مام ه  وه دهتوان نگی رهست ج ی ک ری ژن، ل ڕگ ک چۆن من 
ران س نج و دهستدرژی کردن بووه ل شک ی ئ گ ندا ج مان ش دات ک ل ه هوهری ژ  سا ڕابووردوو  اشماوه و ب شان   ن
م ن م ت وه مام ش مای ه و دهس ت ه وه دهب ک ( ی (م دا ل ڕگ ک ت ک، ژن ن، وهک مۆزهخان مان ش ۆ ه م وه ئ
راوی ل دوای وی دی  پوچ ان  چالا و ئ ک ک نگ،  اری ج ی ناد رهست ات. م و   وهک دوو ک ر ده ن ات  ب ش  و گ

ت نگ  دهم ج



م اه لاڤان ئی
69 ار:  ناوی 

نان:2017 ه رهه مه سا 
غام) ارهاتوو : م - (ئه  ه  ا  مه ت
ار :   11  11  21 سم وانه ی  پ

شن ه  ست ار :  ئه  جۆری 

Lavan Ibrahim
Title: V 69
Year: 2017
Material: Landmine
Dimensions:  11 x 11 x 21
Installa on



، قژ وهک ناسنام و وهی من ل قژمدا لای ئ کورت کردن
و ن  ب ک  ک  بوو ه وهک  قژ  ژن.  م  ڕووی  و 
ت ۆڕت وه دهب ست نا وهی هیچ ل بوو م ج درژکردن

من بوو  ی  واتا و  ژن،  وهک  من  بوو  و  ناس  پ
من ی  ست ج ک  ی  بووان ه و  ئ موو  ه دهدرت   گ
وی ترهوه. لای ئ ت ل خ اخود پ ده ات  دروس ده
بوو من ر ژن بوون و ژن ن س ار ل ب جۆرک قژی من 
خۆ کدا  وو ا ش ش ل  من  بوو  ژن  دا  قا ل  دهدات. 
ل م،  ناسنام ات  ده قژم  ک  ی  ن ش گ ت و  ل ین  داما
وهی بوو م ن وه و خۆداڕش اتدا خۆدروستکردن مان  ه
سو ل ف ی  ن ش گ ت و  ئ مان  ه ره   ک ی  ست ج

(من، ؛  ست  ج بۆ  ه  پۆن  لۆ  م مۆرس  ره  ف
ت (من) در ک ن  ژه ست ئ م)، ج ست وات ج ک

Reducing me to my hair by society, my hair as 
my iden ty and face. Hair as a physical 
a ribute that cu ng or growing won’t effect 
the behavior of my body but becomes the 
defini on of me as a woman, in such way that 
I am a ached to all that my body produces or 
is enforced on me by society, which means, 
that my hair is a decider of me being or not 
being a woman. Molding my existence as a 
woman in a cube to strip away the 
understanding that my hair equals my 
iden ty, whilst at the same me, it is 
reconstruc ng and redefining my existence 
as a subjec ve body in the same way that the 
French philosopher Maurice Merleau-Ponty 
remarks about the body: “I am embodied, 
then body cant be an assigned object to Me”

Niga 
Title: ME
Year: 2019
Material: Hair and Glue
Dimensions: 3 x 3 x 5 cm

لام ا س ن
ار: من ناوی 

نان: 2019 ه رهه مه سا 
ارهاتوو : قژ ه  ا  مه ت

ار:3  3  5سم وانه ی  پ
شن ه  ست ار :  ئه  جۆری 



قۆنا اری  گۆڕان کوردی،  ش  بن و  ژن  م 
و وهی  شۆڕوون و  من  ع  م شت  گ ت
اره ی ل دو وی ترهوه، ب ن ئ کچوو ل لا ت
فۆڕم و اری کردن   و  اری من  وهی گۆران بوون

اند خۆس ترهوه،  وی  ئ ن  لا ل  من  ارهی  ق
وهک وش  و  گ  ناج فۆرم  ر  س ل من 
و وو  م ش  پ ا  دهست اشماوهی  
اندن س خۆ  بۆ  دا  وشت  ڵ  گ ل ک  مام
خۆ و  کردن  ناس پ خۆ  ر  س ل م  دا پ م 
و وه  ت دهب خاو  و  ت  دهش وه  کردن دروست 
ل کس ئ وهی  ئ وهک  ات  ده ری   ارگ ژنگ 
ل ک  ش بوون   بۆ  ر،  ک ) ت؛  ده ت  ئۆن
س ادا پ ن ل کۆم ان ڕۆڵ ب ی خود  گ ت

وی ترهوه ن ئ دانان ه ل لا  دان

Me and Kurdish gum, my ever-changing 
intellectual phase, and the mel ng and 
deformity caused by society. Yet again, 
changes from my side and playing with my 
size and form by society, my insistency on 
having an unstable natural form as a 
remaining prehistoric bargain with nature 
for self-dominance but insis ng on 
self-defini on and self-reconstruc ng is 
deformed, melts by the effect of the 
environment. As Axell Honneth says: “Self, 
to exist as a self-en ty or taking a role in a 
society that requires to give you  
acceptance”

Niga Salam
Title: De- 
 -ing
Year: 2021
Material: printed Kurdish gum
Dimensions: 40 x 60 cm
Installa on 

لام ا س ن
ار: ده ناوی 

نان: 2021 ه رهه مه سا 
ش کوردی ارهاتوو : بن ه  ا  مه ت

ار : 40  60 سم وانه ی  پ
شن ه  ست ار :  ئه  جۆری 



اس خوازراو ک  ت، وهک پرس شاراوه و ن ڵ دهک گ ی ل اندا مام ی ر کۆم و ئای کسوالیت ژن وهک پرس تابوو ل ن چ و س
ا ت نگی کۆم و س ها  وه  رگ ل  ارک ک  هۆ و   ات،  ده وه  ل ا  ی  ژن و  ئ وهی  ڕهتکردن نها  ت ک  ن هۆی  ت  دهب کرد 

ت ی ژندا ه ک ست ر کۆی گش ج س ژموو  ک ک ه ئامادهبوو ا وهک  ه وهری و چ ست م خودی ژن و ه دهست دهدات.  ل
ڕژهی زادکرد  ر  ن ا وهک  ردهوام  وو  م ش  پ م  ره وهک  شۆکۆلات  وهندهدا  ن م  ل  . هک چ بوو  ه ل  ت  ۆر نا هیچ  کرد 

، خۆشا ی س و ه، خۆش ، چ خ  کدهره، خۆش ر و ت رانک ت ؛ شۆکۆلات و مان ده ل ش ی ئ وه و ش مان ئ کسوالی دانراوه  ه س
وی  ا )، خ (ئۆرازم

Women’s sexuality and pleasure is approached as a case of taboo in a society of tradi ons and religion. As a hidden 
case that when spoken of, not only does it completely rejects the woman for who she is, but also it is a reason for 
that same woman to loose all of her social value. But the actuality of womanhood, sensa on and pleasures that 
overpowers the body, remains existent despite the suppression. In this medium, chocolate is used as a prehistoric
result of increased sexual sensa onsz. And as Ellen Sherman remarks about chocolate: “it is destruc ve, saboteur, 
joy, pleasure, love, orgasmic and dreamy…”

Chinar Ali
Title: Pleasure
Year: 2021
Material: Chocolate
Video Installa on 

چنار ع
ار: چ ناوی 

نان: 2021 ه رهه مه سا 
ت ل ارهاتوو: چۆ ه  ا  مه ت

شن ه  ست دیۆ ئه  ار:  ڤ جۆری 



ت دهه اواز  ج فۆڕ  رخ ک   هاوچ مک  چ وهک  ڤ  گورات دێ-ف
بۆ ک  بنچین ت  دهب و  دا  ۆ م ئ ری  هون اری  ل  نان  مه ره
ت نان ت و  م  ست س و  فۆڕم  ڵ کرد  ت ش و  او  دژه  پر  دروستکرد 
ستای اری ئ ڵ کۆلاج ل ڕۆژ گ مک ل م چ نا ئ اره ش.  ان زراوه دام
ا د ی م ت ل ڕگ ن ه  تای ژان و ر کوردستان، ک ه ه
وه چ دهبن ش وه و  ن ودهک ان  ن وه و ان ت و تۆڕهکۆم

سنور، ن   دهک اراوی  ا   تا و  کۆم  ل  ک  ش
ر ه ادهوهری  و  ڤ  رش ئ و  ن ت  د توندوت  ن  و ست  ا
ان و وا ی ه رد ا ژنان دهبن س اندن کش ی و ت وه. توندوت ک تا

وه دهدرن    .ه

De-figura ve as a contemporary term that is 
produced in todays art in different form and 
becomes a base to create a case for 
an -trend, deform, systema cs and even 
ins tu ons. Using this term along a collage 
form in the today of Kurdistan Region, that 
has an enormous amount of output pictures 
through social media and social networks. 
They condense to become a part of society 
and effect the individuals without no 
boundaries. A pressure vents out in an 
image of violence into the archived 
memories of each one. Violence and 
breaking of women becomes the headlines 
and are been through. 

هو ان خ ك
رهشن گ ف ار: د ناوی 

نان 2021 ه رهه مه :سا 
اواز ا ج ارهاتوو : مات ه  ا  مه ت

ان 30  30 سم ار :  وانه ی  پ
ار :  كۆلاج جۆری 

Kizhan
Title: Defigura on
Year produced: 2021
Material: Different Materials
Dimensions: 30 x 30 Panels 
collage



Sound, noise; as an important affait among contemporary art, and it par cipates in the 
installa on medium in different forms. It begs the ques on of how can sound possess power 
and influence, how these colorless sound waves create images? How without any present 
pictures or visuals it can a ract an audience as a listener to the archived memory they have 
experienced. Sounds connect the audience to their historical environment they grew up in, 
whether it be social, poli cal or religious. In a way the heard sound to create an image which 
is the same for everyone? The sound is projected to take the listeners to a more sexualized 
images different from one to another, as is the high heels with pointy p has a global 
sexualized perceiving from man counterpart.  

اوازدا ل فۆڕ ج شندا خۆی  ست اری ئ ل  ت  رخ  تای ری هاوچ و هون ن دهنگ، ژاوهژاو؛ وهک پرس گرن 
م ت، چۆن  ئ ت وهردهگ وهی چۆن دهنگ ه و دهس ر ئ س ت ل ات، پرس دهوروژ شداری ده وه و  ت ن دهب
دات گر و گر  ات گ ر  ن ت ب او و ئاماده دهتوان ن بی بوو هیچ و ؟ چۆن   ه ن ت و دهنگ  ڕهنگ دهب
ووی و کۆم و و ژنگ م دهدات  ان گ گره ک گ مۆری خۆی دا تۆماری کردووه. دهنگ ی ک ل م ڤ رش و ئ
ت ن ب ک  ن ست و دهیب ی  و دهنگ ئ ک  واتا ندووه،   ان س ش دا گ ت ان  ک ک ر  ی ک ه ئای  و  ا  س

ی و دهنگ ئاڕاست اڵ ئ دهین  ی ده و واتا ک ئ وه ش ی ل  ؟  وهی ب ر ئ س مووان کۆکب ل رچاو ک ه
ی رزی نوک ت اژن  وی  ر وهک دهن پ ؛ ه ک اواز ل  ) ج هوا راوی ش نا (و نتاز ن و ف ات بۆ و ان ب گره گ

او وی تری پ ا دروست کردووه لای ئ  ( هوا راوی ش نا (و نتازم ژنان ک ف



Hanna Brzu
Title: Un tled
Year: 2021
Soundbased Art Installa on

هانا برزۆ
شان ار:  ناون ناوی 

نان: 2021 مه ره سا 
ش ده ن ه  ست ار : ئه  جۆری 



حمود هۆزان م
مینیستی ل کوردستان ری ف دانی هون ره س
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